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Resumo: Este artigo apresenta resultados de uma pesquisa de mestrado que
busca refletir sobre os aspectos pedagdgicos da educagdo musical de criangas
e adolescentes no projeto social “Orquestra Escola” Este projeto trabalha a
educacdo musical ao formar uma orquestra de cordas e sopro. A pesquisa
¢ uma abordagem qualitativa de carater etnografico. Teve como referencial
tedrico Kleber, (2008), Penna (2008), Souza (2004, 2008), Vigotski (2010).
Como resultados parciais, verifica-se que num projeto de orquestra o fazer

musical é uma pratica social com importantes elementos pedagogicos.
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Abstract: This article presents results of a Master research which aims
to reflect upon the pedagogical aspects of musical education to children
enrolled in the social project known as “Orquestra Escola” (Orchestra
School). Such project gathered a wind and string orchestra to promote
musical education. The master research is a qualitative approach and an
ethnographic method. Kleber, (2008), Penna (2008), Souza (2004, 2008),
Vigotski (2010) are the authors used as theoretical reference. We conclude,
by these partials results that within an orchestra project the music act is a

social practice with important pedagogic elements.
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Introdugao

Este trabalho descreve uma pesquisa qualitativa de carater et-
nografico sobre os aspectos pedagdgicos da educa¢ao musical de
criangas e jovens num projeto social gratuito — o Projeto Orquestra
Escola em Florianopolis. Este projeto configura-se no espectro das
iniciativas comunitarias que tem caracterizado a democratizagdo
das oportunidades culturais e educativas cuja tendéncia se expan-
de a partir da década de 1990 do século XX no Brasil. Atingindo
variados setores da sociedade civil — desde grupos empresariais,
artisticos, filantrépicos até iniciativas mais particularizadas, de
voluntariado, os projetos representam, de fato, uma possibilida-
de concreta de alargamento de oportunidades para as camadas da
populacdo que estiveram excluidas pelas desigualdades e concen-
tragdao de renda de bens materiais e simbdlicos.

Em variados campos de conhecimento tais projetos transfor-
mam a configuragdo social e politica do pais, possibilitando a
ascensao de parcelas da popula¢do na direcao da superacdo da
condigio de subalternidade. E na esteira deste movimento que se
insere a iniciativa do Projeto Orquestra Escola.

Nesta pesquisa, procurou-se refletir como esses aspectos se
configuram na convivéncia entre os integrantes do grupo, suas re-
lagdes e conflitos. Nas atividades observadas e nas falas dos estu-
dantes, no ambiente coletivo do grupo musical, a pesquisa procu-
rou verificar como esse projeto socioeducativo pode oferecer mul-
tiplas possibilidades de promog¢ao ou constru¢ao de um ambiente
de educacao, arte, musica e diferentes praticas sociais.

Esse trabalho de investigagdo enfocou o “fazer musical” que
envolveu educadores, coordenadores, maestro, familiares e prin-

cipalmente os estudantes do Projeto Orquestra Escola. A fala des-
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tes, seu ponto de vista e sua apreciagao das praticas musicais que
ocorrem nesse projeto foi o foco principal dessa investigagdo; pra-
ticas essas que além do técnico/musical percorreram os aspectos
educativo e social e afetaram diretamente o lado humano de cada
participante.

Nas ultimas pesquisas e praticas na area da Musica observa-se
que o conceito de Educagdo Musical vem adquirindo um sentido
mais amplo atualmente (PENNA, 2008; SOUZA, 2008) configura-
-se como um conjunto de praticas sistematizadas para realizar trocas
de saberes adquiridos anteriormente e saberes que o meio oferece.

Dessa maneira, refletir sobre a aprendizagem musical em uma
orquestra como pratica social representa um estudo que contri-
bui para fundamentar o papel da educagdao musical nos diferentes
contextos educativos.

Essa pesquisa teve como instrumentos metodolégicos a obser-
vagdo participativa, um questiondrio com amostragem para in-
formagoes estatisticas e entrevistas abertas dialogadas com sete

estudantes da orquestra.

Projetos sociais e inserc¢ao social por meio da musica

A educagao musical em projetos socioeducativos que envol-
vem o ensino em orquestras tem sido uma alternativa de acesso
democratico para a formagdo musical e sociocultural de criangas e
jovens que ndo poderiam arcar com os custos de um ensino parti-
cular. A aprendizagem musical ¢ um meio de tornar a pratica uma
atividade social “[...] contribuindo para que a educagdo musical
ndo seja privilégio de uns poucos, mas oportunidade para muitos,
se nao para todos.” (FIGUEIREDO; SCHMIDT, 2008, p. 6).
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A pesquisa sobre projetos sociais surge quando os educadores
musicais buscam alternativas de aprendizagem em outros espa-
cos além da escola. Nos projetos sociais com orquestras existe um
campo para pesquisas na area da educagdo musical e areas afins.

Kater (2004), em estudos sobre projetos de agao social por in-
termédio da musica, aborda o papel da educagdo musical e a pos-
tura do educador nos contextos de projetos sociais. Para esse autor,
na educa¢ido musical o educador precisa ter uma “[...] concepg¢ao
tilosofica, postura politica e alguma coragem [...] considerando-se
que as pessoas, a sociedade e o mundo sdo transformaveis.” (KA-
TER, 2004, p. 45).

Segundo Cruvinel (2005), iniciativas em programas sociais que
envolvam ensino coletivo e gratuito de musica “[...] vém contri-
buindo para o desenvolvimento sécio-cultural de varios alunos.”
(CRUVINEL, 2005, p.17). A autora realiza um significativo estu-
do da atuagdo dos projetos de ensino coletivo de instrumentos no
desenvolvimento musical dos estudantes. “A musica na socieda-
de atual deve ser entendida como um poderoso instrumento de
transformacao, nao s6 do individuo, mas do ser humano social”
(CRUVINEL, 2005, p. 17).

Varios educadores (ARROYO, 2002; QUEIROZ, 2004; KLEBER,
2008) fazem importantes estudos sobre as relagdes entre educagio
musical e cultura. Afirmam que a educagao musical precisa avangar
para aceitar a diversidade cultural e buscar as referéncias de vida do
educando, valorizando suas identidades sociais e culturais. Portan-
to, “[...] uma educagao musical s6 sera significativa quando conse-
guir fazer da experiéncia musical uma experiéncia para a vida na
sociedade e na cultura em geral” (QUEIROZ, 2004, p. 104).

Kleber (2008) analisa a educagdo musical nos projetos sociais

dizendo que “[...] a musica é fruto de praticas sociais que inte-
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ragem na dinamica da diversidade cultural” (KLEBER, 2008, p.
214). Para essa autora, as praticas musicais sdo fruto das articula-
¢Oes socioculturais, de carater coletivo e interativo, refletindo-se
na organizac¢ao social e no modo de ser dos grupos sociais. Seus
estudos falam da importéncia de da reflexdo sobre o papel da edu-
cacdo musical nos projetos sociais colaborando para minimizar
as desigualdades em busca da dignidade humana. As vivéncias
musicais tém um grande significado para a reconstrugdo de no-
vas no¢oes de valores pessoais e sociais. A educagdo musical nos
projetos sociais precisa reconhecer que “[...] a produgdo de conhe-
cimento pedagdgico-musical deve considerar multiplos contextos
da realidade social, dissolvendo categorias hierarquicas de valores
culturais” (KLEBER, 2008, p. 234).

As atividades musicais envolvem as relagdes sociais e colocam
a crianga e o adolescente em contato com a cultura e a educagao
musical. Esse processo ocorre tanto na apreciacao da musica em
si quanto na atividade de tocar num grupo (produzir musica em
conjunto).

Joly e Joly (2009) realizaram pesquisas analisando os processos
educativos tanto musicais como sociais em uma orquestra comu-
nitaria — a Orquestra Experimental da Universidade Federal de
Sao Carlos. Segundo essas autoras, esses processos se originam na
pratica social da convivéncia de um grupo de musicos.

Os estudos relacionados aos projetos sociais com orquestras
demonstraram algumas caracteristicas comuns a esses projetos
como, por exemplo, terem sido criados por uma pessoa ou grupo
com idealismo e muito trabalho. Esses projetos tém atuado junto a
um grande numero de estudantes que nao poderiam arcar com os
custos do aprendizado musical seja de executar um instrumento

em particular ou com a intengao de integrar-se em uma orquestra.
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INTERCULTURALIDADE E PRATICA SOCIAL EM SANTA CATARINA
Alguns projetos sdo denominados socioeducativos uma vez que
atuam no campo da educacio e inser¢ao social. Utilizam a musica
em orquestras e trabalham educa¢do musical num enfoque artisti-

co, por meio das apresentagdes ao publico.

O Processo Educativo Intercultural

no Projeto Orquestra Escola

Pode-se afirmar que o Projeto Orquestra Escola atua com uma
légica educativa intercultural. Segundo Fleuri e Souza (2003, p.
70), “[...] recuperar o papel das culturas no processo educacional,
tanto em nivel pessoal como coletivo, implica reconhecer a intera-
¢do entre diferentes modos de ser humano... tais campos de forga...
podem estabelecer formas criativas de interagdo entre culturas di-
versas, possibilitando a reinvencao da existéncia humana?”

O Projeto Orquestra Escola ¢ um projeto social que desde 2006
ensina musica através de aulas, ensaios e apresentagdes a cerca de
cem criancas e adolescentes com idade a partir de seis anos de va-
rias regides da Grande Florianépolis. Tem como principal objetivo
a formagdo e desenvolvimento musical e integral dos educandos
ao formar uma orquestra de cordas e sopro.

A Orquestra Escola realizou apresentagdes publicas em teatros,
pragas e escolas. Esse projeto ofereceu o ensino musical gratuita-
mente e sem teste de selecdo. Sua concep¢do de ensino-aprendi-
zagem musical ndo contempla a ideia de “talento inato”, mas de
educagdo para o exercicio do fazer artistico a partir do interesse
do educando. Nos ensaios, o repertorio é diverso, apresentando
musicas eruditas, populares, folcldricas e midiaticas. Foi possivel

também verificar que os estudantes mais experientes tocavam as
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partes mais complexas da partitura enquanto os iniciantes toca-
vam uma parte mais simples, em um processo de estreita colabo-
ra¢ao em torno do objetivo comum.

A pesquisa verificou que o Projeto Orquestra Escola nos seus
aspectos educacionais, artisticos e sociais foi um campo que ofere-
ceu experiéncias diversas aos estudantes envolvidos. O ambiente
formado levou a praticas com diferentes sujeitos, valorizando-se
sua singularidade dentro da harmonia do grupo. Isso gerava uma
grande influéncia na formagao da identidade das criancgas e jo-
vens que participam e também a constru¢ao de grupo com ob-
jetivos comuns, onde cada integrante tem sua importancia. Ou
seja, a Orquestra Escola consolidou-se como um lécus educativo
de praxis social - ou seja, a agdo educativa em consonancia com
principios e valores fundantes da Orquestra.

Penna (2008) define que o processo de educa¢ao musical deve
ter como objetivo uma mudanca na experiéncia de vida do aluno
e define como fungdo do ensino da musica: “Ampliar o universo
musical do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel
de manifestagdes musicais.” (PENNA, 2008, p. 25).

O Projeto Orquestra Escola, ao realizar apresentagdes para o
publico, atribui sentido ao processo de aprendizagem que os estu-
dantes tem nas aulas e denota uma responsabilidade com o resul-
tado sonoro e artistico para os integrantes do grupo. Na expressao
dos estudantes via-se a consciéncia incorporada por estes de que o
progresso do grupo dependia de cada um. A partir do grupo, cada
integrante procura o seu melhor desempenho, sentindo-se impor-
tante e digno de participar desse processo. Do ponto de vista co-
letivo, a Orquestra representa, portanto, um espa¢o de articulagao
coletiva e construgédo de alternativas sociais; do ponto de vista pes-

soal, particular, um Il6cus de afirmac¢ao e ascensdo da autoestima.
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Estes dois fatores combinados, interligados, reduzem o risco de ex-
clusdo e condenagao a marginalidade social destes jovens que dele
participam. Segundo Fleuri e Souza (2003, p. 56), “[...] a medida
em que os sistemas de significagdo e representacio cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade descon-
certante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das
quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.”
Dai a importéncia da existéncia de alguns locus congregadores e
articuladores das diversas identidades, principalmente quanto se
trata de jovens, como é o caso do Projeto Orquestra Escola.

Segundo ainda os autores, na escola coexistem sempre diver-
sas culturas, que se identificam conforme as geragoes, o género, a
classe economica, a etnia, pertenga regional, as capacidades fisicas
e mentais etc. (FLEURI; SOUZA, 2003, p. 70). No caso, as obser-
vagdes sdo aplicaveis para o Projeto Orquestra Escola uma vez que,
sendo um projeto comunitario, agrega também a diversidade de
sujeitos existentes no contexto social, como a escola o faz.

De acordo com estes autores, o espago educativo é perpassado
por estas relagoes multiplas que tecem uma gama complexa de sig-
nificados.

Para Souza (2000, p. 179), a educagdo musical nao deve ficar
na “[...] mera transmissdo de conhecimentos, mas a producao de
uma consciéncia verdadeira que exigiria a participagao de pessoas
emancipadas.”

Segundo a psicologia de aprendizagem de Vigotski (2010), o
desenvolvimento cultural é construido através das intera¢oes dos
sujeitos com o seu contexto histérico e cultural. O conhecimento
ocorre pelo intercambio social entre o educando e o que o meio
lhe oferece, criando-se assim situagdes de aprendizagem. Vigotski

verificou com seus estudos que o meio social tem uma importan-
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cia fundamental na formagdo do educando sendo “a verdadeira

alavanca no processo educacional” (VIGOTSKI, 2010).

A expressao dos educandos do projeto

Esta pesquisa objetivou analisar principalmente a expressao
dos sujeitos envolvido, para captar impressoes, sentimentos e ex-
pectativas por intermédio de entrevistas semiestruturadas com
sete estudantes que tocam na orquestra ha mais de dois anos. Pro-
curou-se ter uma amostra de varias faixas etarias e de diferentes
instrumentos como violino, viola, violoncelo, contrabaixo e flauta
transversal.

Pelas entrevistas observou-se que os estudantes utilizavam o
instrumento emprestado do projeto, levando para suas casas para
a pratica. “Para ir ao projeto eu pego dois 6nibus... trabalho nao é.
Por que eu carrego o violoncelo como uma parte do meu corpo.”
(Bruna, entrevista, 2012).

Ao escolher um instrumento para o aprendizado, observa-se
que os estudantes partiram do conhecimento de seu cotidiano e
seu contexto para entrar num mundo diferente com elementos
novos, isto é, os diferentes instrumentos musicais de orquestra
com sonoridades diversas.

Segundo relatos das entrevistas, uma vez em contato com o
instrumento novo, inesperado e diferente, o estudante tinha um
momento de vacilagdo, mas era levado a tentar aprender tanto
pelo grupo como pela sua prépria vontade de experimentar o
novo. “Cheguei 14 ndo era nada do que eu pensava, viola era um
instrumento parecido com violino. Legal! E parecido com violino,

eu vou tentar!” (Charles, entrevista, 2012).
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A maioria dos entrevistados nunca havia tido alguma aula de
musica ou contato com aprendizagem de algum instrumento. Ter
a oportunidade de algum contato com orquestra, mesmo que so-
mente assistindo uma apresenta¢do, pode modificar a ideia de
aprender musica tornando a participagdo em uma orquestra uma
pratica educativa e social, para além do campo artistico. “A gente
tem a oportunidade de tentar e se eu nao tivesse tido essa oportu-
nidade, eu nao estaria tocando baixo hoje, por que eu tentei, con-
segui e gostei.” (Alexandre, entrevista, 2012).

Aprender a tocar um instrumento musical e participar de uma
orquestra foi a oportunidade de aproximar-se de um campo de co-
nhecimento muitas vezes restrito as camadas sociais mais abasta-
das. Algo novo e diferente se tornou préximo e possivel.

Pelas entrevistas e observagoes foi possivel confirmar que a
educagdo musical que ocorria no Projeto Orquestra Escola esta-
va firmada na aprendizagem de um instrumento com objetivo
de participacao na orquestra para a realizagdo das apresentagoes.
Com esse pressuposto os estudantes tinham a motiva¢ao para
aprender a tocar, aprender a leitura musical, as diferentes técnicas
e estilos. Também os estudantes desenvolviam o fazer musical em
grupo, aprendendo a ouvir os colegas e interagir com eles. Nota-se,
portanto, que a participagdo na Orquestra articulou a possibilida-
de de exercer a arte almejada, a0 mesmo tempo em que propi-
ciou a integragcdo em um coletivo identitario, que lhe possibilitou o
sentimento de pertencimento e de afirmacao social. Para Porcher
(1982, p. 72): “Quando a crianga esta engajada numa sequéncia rit-
mica, é como se existisse para guia-la uma forma propria de ritmo;
e quando esta sequéncia deve entrosar-se numa criagao coletiva,
cada um é responsavel pelo efeito produzido, perante os outros,

perante si mesmo.”
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O processo pedagogico no Projeto Orquestra Escola foi descrito
pelos estudantes nas entrevistas e pode-se observar que eles apren-
dem nao somente nas aulas como também em todas as outras ati-
vidades, inclusive nos momentos informais de intervalos, como
encontros com colegas ou em casa em contato com material dida-
tico/musical especifico. Porcher afirma o carater de socializagao e

ao mesmo tempo de individualizagdo da pessoa através da musica:

[...] utilizar a comunicagdo musical para expressar-se, para
dar a auto-expressdo um valor de comunicagio, quer dizer,
uma espécie de universalidade sensivel através do dialogo
musical, da improvisa¢do feita por vdrias criancas - a
criagdo coletiva — que implica o surgimento de um c6digo
mais explicito e estruturante. (PORCHER, 1982, p. 76).

Nos relatos dos entrevistados verificou-se que por ser uma ativi-
dade em grupo, tanto em ensaios como nas apresentagdes a orques-
tra se identificou como uma forma de interacao entre diferentes in-
tegrantes. A estudante demonstra como aprende com seus colegas:
“[...] eu aprendi tudo assim com o Vitor [colega], e também Piratas
do Caribe eu aprendi com ele o comeco e o resto eu ficava olhando
a Erica [educadora] e tentando tocar” (Thyane, entrevista, 2012).

Em geral, os estudantes iniciantes na aprendizagem procura-
vam observar e escutar os que ja estavam em estagios mais avan-
cados. Esse processo de ver e ouvir o outro para tentar fazer da
mesma maneira estimula o que os neurocientistas chamam de
“neurodnios-espelho”. Se alguém faz um movimento corporal com-
plexo que nunca realizamos antes, 0os nossos neurdnios-espelho
identificam no nosso sistema corporal os mecanismos proprio-
ceptivos e musculares correspondentes e tendemos a imitar (LA-
MEIRA et al., 2006, p. 129).
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Todos os estudantes falaram que tocar num projeto, aprender
um instrumento musical e participar de uma orquestra desenca-
deia diversas mudangas em suas vidas. O resultado da convivéncia
com os estudantes do Projeto Orquestra Escola, bem como a ana-
lise de suas falas descreve a diversidade de concep¢des de opinides
e motivos para o fazer musical dentro do projeto. E perceptivel
a quantidade de elementos novos que afetam diretamente esses
estudantes, desde o0 momento em que é dada a oportunidade de
fazer parte do projeto até as experiéncias vividas no cotidiano da
orquestra.

O Projeto Orquestra Escola, ao possibilitar a vivéncia e conhe-
cimento de arte, no caso a musica, e ao estender esta possibilidade
a parcelas excluidas da populagdo representa um ldcus educativo
de grande relevancia, contribuindo na construgdo da cidadania
dos sujeitos envolvidos, além de oferecer alternativas para parce-
las da sociedade civil, algumas em risco social, ou limitadas por
razdes economicas de construir metas e projetos de futuro profis-
sional e pessoal.

Entendendo o acesso a cultura como um direito universal e a
musica como um patrimonio da Humanidade a que todos tém
direito, a Orquestra Escola realiza a praxis educativa e, portanto,
transformadora do contexto social a que se propdem desde seus

primordios.

Consideragdes Finais

A pratica musical é um ato social e coletivo e deve ser oferecido
para todos como um direito ao ensino musical, um direito huma-

no universal. O grupo musical de orquestra pode ser o meio que
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possibilita importantes interagdes entre os integrantes. Observou-
-se com essa pesquisa que a apreciacdo musical (ouvir) bem como
a producao musical (tocar) promoveram o desenvolvimento hu-
mano dos estudantes. Além disto, auxiliaram na promogao de sua
cidadania plena, tanto por propiciar a oportunidade do exercicio
da arte em sua plenitude, quanto, do ponto de vista social, por
possibilitar alternativas aqueles que porventura se encontrassem
em situacdo de risco social.

Existe uma grande diversidade na orquestra formada pelo Pro-
jeto Orquestra Escola — diversidade geracional, étnica, de classe
social, de opgdes por instrumentos e géneros musicais diferen-
ciados, de aptidao musical, de conhecimento especifico da teoria/
pratica musical etc. Com o objetivo comum de tocar em conjunto
todos foram aceitos. O grupo se desenvolvia na medida em que
cada um o integrava com seu potencial.

A pesquisa com os educandos indicou que, no que concerne a
seu desenvolvimento pessoal dentro do Projeto Orquestra Escola,
foram encontrados elementos que formam uma rede de relagoes
como:

- 0 contato com a musica;

- 0 contato com o instrumento;

- a influéncia dos familiares;

- as interagdes com os colegas;

- as relagdes com os educadores;

- as experiéncias com o publico;

- as novas perspectivas de futuro.

Como afirma Porcher (1982, p. 86) a respeito da musica coleti-
va: “[...] o que conta, alids, ndo é apenas o tipo de relacionamento

entre professor e aluno, mas também a corrente interpessoal que
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se estabelece entre as criangas.”

Observou-se com estes estudos que interagdes dentro do gru-
po musical promoveram situa¢des de aprendizagem que atuam
diretamente no desenvolvimento humano e constituicdo do sujei-
to. Para que isso ocorra é preciso uma organizagao pedagdgica do
projeto planejada, levando-se em conta o contexto em que os alu-
nos vivem e as suas relacdes com a educagdo musical.

Ao fazer parte do grupo musical, os estudantes sentiam sua im-
portancia dentro da orquestra como integrantes de um todo que
realizava algo maior do que simplesmente tocar a sua parte das
musicas. Dentro do grupo cada musico percebia seu papel musi-
cal e também sua importéancia social. O projeto assim, constituiu-
-se como um lécus importante de criagdo de identidade social e
pessoal, promovendo um contexto de exercicio de cidadania, pela
Vivéncia grupal, e de consolida¢do de uma autoestima positiva, do
ponto de vista pessoal.

A orquestra formou a identidade do grupo com caracteristicas
proprias que se modificou cada vez que entrava um diferente inte-
grante. Ao mesmo tempo, o estudante que comegava a participar
do grupo também ia se modificando e realizando interagdes com
os demais. O grupo, assim, forma e transforma o sujeito, e é for-
mado e transformado por este num movimento pleno, dindmico,
de praxis social coletiva.

A educa¢ao musical em uma orquestra nao foi apenas apro-
priagdo das técnicas do instrumento e dominio da arte musical.
Conviver e tocar em grupo foi se relacionar constantemente com
o outro e com aquilo que se aprendia. Além de habilidades musi-
cais consolidaram-se os fatores sociais na pratica musical. Dessa
forma, participar desse projeto social com orquestra configurou-

-se como uma pratica social que proporcionou elementos pedago-
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gicos importantes para o desenvolvimento dos estudantes como
pessoa por meio da arte e das praticas musicais.

A Orquestra Escola propiciou, assim, uma formidavel oportu-
nidade de articulagdo grupal, comunitaria, construtora de alter-
nativas sociais e pessoais, como ldcus educativo essencial e plural.
Alicer¢ando-se na agao artistica, pode abarcar em sua complexi-
dade, uma gama extensa de grupos e sujeitos que sao amalgama-
dos por esta vivéncia que os realiza, dignifica e lhes permite visi-
bilidade e amplitude social. Realizando desejos e expectativas de
conhecimentos e saberes especificos, comprova a possibilidade de
percorrer caminhos de realizagdo profissional e pessoal, contri-
buindo para a paz social entre os segmentos e contexto societario

envolvidos.

Referéncias

ARROYO, Margarete. Mundos musicais locais e educagio musical.
Em pauta: revista do Programa de Pds-Graduagdo em Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, v. 13, n. 20,
p. 95-121, 2002.

BENEDETTI, Katia; KERR, Dorotéia Machado. A psicopedagogia de
Vigotski e a educagdo musical: uma aproximagao. ISBN 1983-2842.
Marcelina: Revista do Mestrado em Artes Visuais da FSM, v. 3, p.
80-97, 2009. Disponivel em: <http://www.artenaescola.com/links/
documentos/Marcelina3_80-97.pdf>. Acesso em: 30 jan. 2012.

CRUVINEL, Flavia. Maria. Educagao Musical e Transformagao Social:
uma experiéncia com ensino coletivo de cordas. Goiania: Instituto

Centro Brasileiro de Cultura, 2005.

FIGUEIREDO, Sérgio L. E; SCHMIDT, Luciana “Refletindo Sobre
o Talento Musical na Perspectiva de Sujeitos Nao-musicos”. In: IV

Revista Pedagogica - UNOCHAPECO - Ano-15 - n. 28 vol. 01 - jan./jun. 2012



EDUCAGCAO MUSICAL NA ORQUESTRA ESCOLA:
INTERCULTURALIDADE E PRATICA SOCTAL EM SANTA CATARINA

Simpoésio de Cognicdo e Artes Musicais. Anais do SIMCAM4. Maio
2008. Disponivel em: <http://www.fflch.usp.br/dl/simcam4/downloads_
anais/SIMCAM4_Sergio_Figueiredo_e_Luciana_Schmidt.pdf>.
Acessado em: 17 ago. 2011.

FLEURI, Reinaldo Matias; SOUZA, J. Entre limites e limiares de culturas:
educagdo na perspectiva intercultural. In: FLEURI, Reinaldo Matias
(Org.). Educagio Intercultural: mediagoes necessarias. DP&A, 2003.

HARGREAVES, David; NORT, Adrian. The Social and Applied
Psychology of Music. Chicago: Oxford University Press, 2008.

JOLY, Maria Carolina Leme; JOLY, Ilza Zenker Leme. Convivéncia em
uma Orquestra Comunitaria - um Olhar para os Processos Educativos.
In: XII CONGRESSO DE INTERCULTURALIDADE. Anais...
Florianopolis, UFSC (Brasil), 2009. Disponivel em: <http://aric.edugraf.
ufsc.br/congrio/html/anais/anais.html>. Acesso em: 17 ago. 2011.

KATER, Carlos. O que podemos esperar da educagao musical em projetos
de agdo social. Revista da Associa¢ao Brasileira de Educac¢iao Musical -
ABEM, n. 10, 2004. Disponivel em: <http://www.abemeducacaomusical.
org.br/Masters/revistal0/revistal0_artigo6.pdf>. Acesso em: 17 ago.
2011.

KLEBER, Magali. Praticas Musicais em ONGs - possibilidade de
inclusao social e o exercicio da cidadania. Revista de Historia e Estudos
Culturais, Uberlandia, ano 5, v. 5, n. 2, 2008.

LAMEIRA, Allan Pablo; GAWRYSZEWSKI, Luiz de Gonzaga; PEREIRA
JUNIOR, Ant6nio. Neurdnios-espelho em Psicologia, Sido Paulo, v. 17,
n. 4 Séo Paulo, dez. 2006.

PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.

PORCHER, Louis. Educagio Artistica. Luxo ou necessidade? Sdo Paulo:
Summus Editorial, 1983.

QUEIROZ, LuizRicardo Silva. Educag¢ao musical e cultura - singularidade
e pluralidade cultural no ensino e aprendizagem da musica. Revista da
ABEM, Porto Alegre, n. 10, 2004.

Revista Pedaggica - UNOCHAPECO - Ano-15 - n. 28 vol. 01 - jan./jun. 2012 301



CRISTIANA TRAMONTE
KATARINA GRUBISIC

SOUZA, Jusamara. Educagdo Musical e praticas sociais. Revista da
Associacdo Brasileira de Educa¢ao Musical - ABEM, n. 10, 2004.
Disponivel em: <http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/
revistalO/revistal0_artigo6.pdf>. Acesso em: 17 ago. 2011.

(Org.). Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano. Porto
Alegre: Sulina, 2008.

VIGOTSKI, Lev Semenovich. Psicologia Pedagdgica. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2010.

* Doutora em Ciéncias Humanas e professora do Centro de Educagio da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

** Mestre em Educagdo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e
professora de violino no Projeto Orquestra Escola.

302 Revista Pedagogica - UNOCHAPECO - Ano-15 - n. 28 vol. 01 - jan./jun. 2012



